dolce geo

—Bak Imre, Mengyan Andras, Szonyei Gyorgy, Vincze Otto—

,,Oh che dolce cosa é questa prospettiva!” (,,Oh, mily édes a perspektiva!”) — sdhajtott Paolo
Uccello, nem tudva otthagyni miihelyét, amikor hitvese aludni hivta. A geometrikus rend nemcsak a
quattrocento mestereket igézte meg szellemes formaival, hanem a posztmodern kor épitészeit,
dizajnereit és festdit is. Ahogy Bak Imre irta 1983-ban: ,,4 miivészet igy tehat személyes iigy, az
onépités eszkoze, szellemi kaland, amely most ezzel a nagy szabadsagfokkal (és egy hosszu, tunya
idoszak utan) minden eddiginél izgalmasabbnak igérkezik. Azon kiviil nagyon vidamnak is.” Bak az
ujfestészet (heftige Malerei, transavantgarde stb.) figuralis sodrasat latva lett figyelmes a viddmsag
¢s a szabadsag 1) lehetdségeire, amelybe — a maga absztrakt nézépontjabol — csak a posztmodern

dizajn és neo-geo felszabadito hatasara feledkezhetett bele igazan.

A londoni Victoria and Albert Museum nagy posztmodern kiallitasat (Postmodernism: Style and
Subversion 1970 — 1990) még értetlenkedés és fanyalgas fogadta 2011-ben. Az elmult két-harom
évben viszont nyilvanvalova valt a divat és a diz4jn tertiletén, hogy megkezdddott a posztmodern
ujjasziiletése: jatékos geometrikus sziporkdk, szemtelen eklektika, a szappanszinek €s az élénk
paletta sajatos kombinacioi, a modernista funkcionalizmussal €s a ,,less is more” alapelvével szoges
ellentétben 4ll6 szertelen otletelés. Megélénkiilt a figyelem az olasz PoMo uttord tervezdcsoportja, a
Memphis Group ¢és vezetdje, Ettore Sottsass iranyaba, Michael Graves ikonikus posztmodern
Portland-épiilete (egy jatékos art decos diszekkel dekoralt kubus) védettséget kapott, Nathalie Du
Pasquier (az eredeti Memphis egyik tagja) pedig az American Apparellel dolgozik. A posztmodern
az épitészetben, a dizdjnban és a divatban volt erds a '70-es, '80-as években, a képzOmiivészetre csak
attételesen hatott: a new wave poszt-punk lazadasan keresztiil, az Gjrafelfedezett korstilusok (o0kori és
klasszikus épitészet, szecesszio €s art deco) hatasan és az 0j festészeti boom kereskedelmi 6sztonén
at, illetve €pp a neo-geo absztrakt mintain keresztiil, amelyek sokat meritettek Jean Baudrillard

hiperrealitas fogalmabol €s Robert Venturi Las Vegas-i eklektikdjabol.

A neo-geo az ujgeometrikus konceptualizmus mikromozgalmat jel616 rovidités, amely a New York-i

East Village-ben bukkant fel a '80-as évek végén. Tobbek kozott olyan miivészek miiveivel



kapcsolatban hasznaljak mint Peter Halley, Ashley Bickerton vagy Jeff Koons. Kiilonféle modern
iranyzatok hatottak rajuk, a minimalizmustdl elkezdve, a pop arton keresztiil, az op artig, de 0k arra
hasznaltak ezt a kifejezésmoddot, hogy kritizaljdk — ahogy Halley nevezte — a ,,modern élet
geometrizaltsagat”. ,,Az ember mint gép modern felfogdsa a hangsulyokat a gazdasagi szempontokra
helyezi, nem a bioldgiaira. Inkabb jeloli az emberben a robotot, mint az dllatot, azt sugallva, hogy
lehet hatékonyan kontrollalni a test kéltségigényes mozgatasat és ala lehet rendelni a személytol
fiiggetlen kiilso céloknak” — irta Halley. A neo-geo j61 méarkazott miivészeti torekvésként hamar
értokre €s kovetOkre talalt a vilag minden pontjan, azoknak a miivészeknek a korében, akik nem
akartak igazodni az 01j expressziv korszellem figuralis eszkoztarahoz. Mikor 1987-ben Hegyi Lorand
megkisérelte Osszegylijteni a neo-geora reflektald magyar festoket a Fészek Galéria kiallitotermében
(a posztmodernre utald Poszt-geometria cim alatt), a kataldégusban Bak Imre szdmba vette a
rokonithaté nemzetkozi irdnyzatokat, a neokonstruktivizmustdl a Geometria Novaig, Peter Halley-t6l,
Gerwald Rockenschaubon keresztiil, John Armlederig. Ahogy irta, a geometrikus absztrakcié 1j
megkozelitésmodjan keresztiil 61tott testet a posztmodern Zeitgeist: ,.Altaldnosan érvényesnek
leginkabb a tébbreétegii jelentés-kombinaciokat tarthatjuk. Még olyan miivészek esetében is, akik
minimalista, emblematikus formakkal dolgoznak. (...) A korrekten megfestett Halley-kép absztrakt
formdai egy pillanat alatt valthatoak at villanyfénnyel megvilagitott, raccsal ellatott bortonhelyiségek
kepéveé. A kiilonbség az, hogy a tobbszords jelentés nemhogy elbizonytalanitana a hatast, hanem
ellenkezoleg: sokkoloan intenziv lesz. 'A Poszt-modern kulturaban minden hyperrealis (intenzivebb,

mint a redlis)' — mondja a filozofus Jean Baudrillard.”

Bak Imre (1939, Budapest) a magyar neoavantgard progressziv képzomiivészetének egyik fontos
figurdjaként kulcsszerepet jatszott a '80-as évekbeli geometrikus miivészeti gyakorlat meguajitasaban
¢s a posztmodern filozofiai gondolkodas képzémiivészeti meghonositasaban. A neoavantgard
IPARTERV-nemzedék egyik oszlopos tagjaként nehezen talalta a helyét a '80-as évek elején mar
dominans figuralis festészeti boom idején (amelynek magyar valtozatat a helyi szuperkurator, Hegyi
Lorand szervezte meg €s fogta 0ssze az uj szenzibilitas erny6fogalma alatt). Bak a Jozsefvarosi
Galéria rangos szakmai programjaban véletleniil taldlkozott az olasz posztmodern €pitész, Mario
Botta munkassagaval. Lenyligozték a torténelmi referenciakat hordoz6 jatékos motivumok, elkezdett
kutakodni a témdban, ratalalt a PoMo épitészetre €s a kor emblematikus olasz dizéjncsoportjaira
(Memphis, Alchimia). 1983-ban megfestette paradigmatikus Idézetek I-11I. cimi triptichonjat,
pasztelles fagyiszinekkel, apré mintakkal, axonometrikus tombokkel, new wave-es cikcakkok és
szabalytalan ivii hullimvonalakkal. A felszabadit6 festményt (,,innentol vagyok leginkabb én” —
vallotta errdl a korszakarol késébb) egy termékeny évtized kdvette, szabadon csapongva a jatékos

motivumok és a gazdag torténeti utalashalo lehetdségei kozott.



Bak Imre posztmodern geometrikus festészete megtalalta a helyét az uj szenzibilitas csapataban,
amely rengeteg kiallitason szerepelt itthon és Nyugat-Europa-szerte. A ,,csoportot” szervezd Hegyi
Lorand az iddsebb ¢s a fiatalabb nemzedékek koziil is valogatott. Az 11 generaciot képviselte az
Iparmtivészeti Fdiskolan végzett Szonyei Gyorgy (1951, Budapest) is, aki kiallitott a Poszt-
geometria cimi 1987-es tarlaton. Ennek katalogusaban irta Hegyi, hogy ,,A4z itt 6nallo miivészeti
jelenségként bemutatott 'POSZT-GEOMETRIA’ éppugy a nyolcvanas évek radikalis eklektikajanak a
réesze, mint az 1981 és 1986 kozott rendezett szamos (...) kiallitason bemutatott miivek, csakhogy itt a
modern miivészet mas tradiciorétegeinek ujragondolasa valik meghatarozova.” Az utalasok és
stilusidézetek rafinalt haloja miatt ezeknek az absztrakt festményeknek tobb koziik van a
posztmodern épitészethez, mint a konstruktivizmushoz vagy a post-painterly abstractionhdz, hiszen
1ényegiik a ,kétértelmiiség és az dtértelmezés”. Majd hozzatette: ,,Eppen ezért a 'POSZT-
GEOMETRIA' szerkezetei csupan 'kvazi-szerkezetek', valojaban az esztétikai szubjektivitas onkénye
nyoman osszeallitott, a legkiilonfélébb latvanyelemeket magukba foglalo, eklektikus formaciok.”
Szoényei ironikus posztgeometridjaban az absztrakt jelek fragmentumok, amelyek hol tipografusi
fekete-fehérbdl, hol homogén szinfoltokbdl épitkezd rendszerbe montirozzak a valdsag non-figurativ
lenyomatait, a nescafés bogre kavékarimajatol kezdve, a kommunista cimerkalapacson és a tort
metlachi csempeburkolaton keresztiil, a tornacipd gumitalpaig. Szényei a véletlenszertiséget
segitségiil hivva talal r4 motivumaira, majd azok egyes részleteit oridsira nagyitja, elveszve a mikro-
¢s makro-valdsag spontan keletkez6 nonfigurativitasaban. ,,Van, aki geometrikus helyzeteket hoz
létre — irja muivészetérdl — és van, aki geometrikus elemekkel dolgozik. Engem az utobbi izgat. Az
ihlet forrasa barmi lehet, ezért a kompozicio mintazata (a torténet) az aktualis 'geometrizalas’
kovetkezménye. Vagyis a figyelmemre mélto formai jelenség geometrikus képpé valhat. Csak semmi

teoria.”

A Poszt-geometria kiallitason nem szerepelt az akkor még ifju titAnnak szamitdé Vincze Ott6 (1964,
Kisvarda), aki — autodidaktaként — a fortyogd energidkkal teli szentendrei miivészk6zosségben 1épett
szinre a '80-as évek végén. Hatott ra a Vajda Lajos Stadio neodadaista szellemisége és new wave
esztétikdja, de a legtobbet a helyi konstruktivista iskola nagyjaitol (Barcsay Jen6tdl Deim Palig)
tanulta. Vincze ki akart torni a szentendrei konstruktivista hagyomany zart €s illedelmes
keretrendszerébdl, formazott vasznaival €s fabol faragott applikalt motivumaival sz6 szerint
»felrobbantotta” az avantgard geometrikus rendjét. A szilard formak helyét atvették a sarkukon
billegd idomok és a new wave expresszionizmustol 6rokolt cikcakkmintéi. Bak Imre irta 4 80-as
evek fordulata cimii esszéjében (Belvedere, 1989/3), hogy a posztmodern miivészet sokat koszonhet
Charles Jencks épitészetteoretikusnak, aki kiemelte a geometrikus emblémak szerepét, a ,,népi” és a

,magas” kultura keveredését, illetve a ,,klasszikus” (nyelvi rendszer), a ,,nemzeti” (specifikus helyi



karakter) €s a ,,technikai” (a jelenkor jellemz0 elemei) harmas szintézisét. Ezek a gondolatok
rimeltek a szentendrei sziirrealizmus vernakularis motivumokat (pl. barokk volutak) felfedezd sajatos
bartoki programjara. Vincze neo-geo vasznain megjelend geometrikus motivumok lokalis jelentéssel
birnak, sokszor olyan helytorténeti jelentdségli szimbolumok redukcioi mint a régi szentendrei

kereskeddtarsasag keresztje vagy a varosban lakéd ortodox szerbek templomain lathaté jelképek.

A koréabbi harom alkotoval ellentétben Mengyan Andras (1945, Békéscsaba) festészetét
Magyarorszagon nem szokas a posztmodernhez kotni, bar norvég kritikusa, Gunnar Danbolt ,,poszt-
modernista Uj-modernistdnak” nevezte réla irt tanulmanyaban 1995-ben. Mengyan a magyar
neoavantgard masodik nemzedékének tagjaként a strukturalista formatanulmanyok és a szerialis
miuvészeti gondolkodas teriiletérdl indult. ,,Mivel a filozofiai, gondolati megkézelités jellemzo ram —
irja Formaelmélet cimli hatalmas 6sszegz6 munkdjaban —, ezért tobbnyire elvont (geometrikus)
formanyelvet haszndlok elképzeléseim megvalositasahoz. (...) E mellett, (az osztoneim nem hagynak
nyugodni) olyan munkakat is készitek, amelyeket az emberek dltal eloidézett hatasok indukdlnak.
Ezek az impressziokra épiilé munkaim, amelyek néha diihbol, néha elégedetlenségbol, néha egyet
nem értésbol és néha uj viziokbol sziiletnek.” A '80-as évek végén készitett festményein
(Helyzetképek I-1V., 1987) mar egyértelmiien megjelenik a posztmodern hatasa, a térben repkedd
geometrikus formak és szimbolumok képében. Ez a vizualis hatas megdrzodik 1992-ben festett nagy
sorozatan, amelynek tagjai egész egyedi, de nagyon latvdnyos modon UV-fénnyel megvilagitva uj
¢letre kelnek. A fotolumineszcens pigmentnek kdszonhetden az akril képek — a megvilagitastol
fliggden — megduplazodnak, az dbrazolt geometrikus idomok dimenzioi varatlanul megtornek, a

sikbdl a térbe 1épnek ki, jatékos formavegytilést eredményezve.

Az Art+Text Budapest — a nyitd évben rendezett, nagy sikerti Peter Hallery—Bak Imre-kiallitas
(Parhuzamos torténetek) utan — alameriil a '80-as évek végi, posztmodern magyar miivészet sajatos
absztrakt vilagéba, az ,,édes geometria” univerzumaban, megidézve a neo-geo szellemét. Négy
alkoto, egyiitt sosem latott, posztmodern hatést tiikr6z6 remekmdiivei keriilnek most reflektorfénybe,

a '80-as évekbeli hazai festészet Ujrafelfedezésének legelsd lépéseként.
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