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Foto és képzomiivészet kapcsolata 1945 utan

A forogrifia és a Testdazet egymisra wald hatdna,
érintkerdil pontjal — egyszdval kaposolata olyan dr-
dekes probléma, amaly egyre inkibb foglalkoztatja
mindazokat, akik figyelemmel kisérik _ﬂ‘plﬁ-.
mivédszet djabb kori fejl&désdt, irinyratait. Uj sore-
zatunk szerzdje, Hegy! Lordnd mivészettdreéndsr,
a¥t vieighlja, milyen konkrét azerepst jltazott &
fénvkép ar vtdbbl harmine dv festdszetdben,

I

A kovetkezdkben a ford, fotogrifia fogalmit a szd
legegyszerdbb értelmében hasznilom: mindenfajta
hagyominyos modon készilt fotdt, mdvész és amatdr
iltal készitett felvételt, Ojsigban reprodukilt és a tele-
vizid képernydjérdl fényképezett, manipulilt és mani-
pulilatlan fotogrifidt értek rajta. Ezt azért fontos
megjegyezni, mert nem a fotémivészet, illetve a profi
fotéziz, hanem a modern képrdmivészet 1945 utin
fejlédése feldl kivinom megkozeliteni téminkat.

A negyvenes évek legelejétdl az Gtvenes évek miso-
dik feléig tartd, egy évtizednél hosszabb mivésret

RAUSCHENBERG, ROBERT: CIM NELKOL
(1955, Milind, magingydjtemény)

korszakot ax absztrokt expresszionizmus, avagy az
informel (formatagade, formaellenes, forma nélkiili)
midvészet nagy korszakinak tartja a szakiredalom.
Ekkor ugyanis elsbprs erével tért fel a modern ma-
veszet koribbi analitikus, vizsgilédd és épitkezd hor-
szakaival szemben o kézvetlen érzelmi-indulati kifejezés
igénye. A mivészi akcld szakit mindenfajea épitményes
renddel, a raciondlisan szervezett kompozicid eurdpai
felfogisival, szakit a zire kontdrd, tisztin meghatire-
zott formival, megszinteti az elStér és hittér, bets)-
tott és lires tér kozéwi killonbséger, felszimolja az
egykdzpontd képi kompoziciét, s a festménye egyetlen
elvnek veti ali: az En és az Enen kiviili valdsig viszo-
nydt kézvetitd személyes kifejezés elvének.

Az absztrakt expresszionizmus dridmai mivészer,
mivel a mivész feladatinak azt tekinti, hogy meg-
fogalmazza a viligban zajlé drimit, a személyiség meg-
orzésének a drimijit. A mlvész, ahogy Hareld Rosen-
berg irja, Ugy véli, hogy csak a tiszta, fehér, megkez-
detlen viszon eldtt dllva érezheti dt az alkotd szabad-
sigot, mert itt — szemben a , killvilig" ezernyi meg-
hatirozottsigival — valéban rajta milik a , teremtés™,
minden téle fiigg. minden az & kezében dsszpontesul,
s egyetlen ecsetvondsa is elegendd ahhoz, hogy a vilag-
hoz valé viszonyit magiba foglalja és misok szimira
kifejezze.

Az absttrakt expresszionizmus tehic a végletekig
viszi az alkotis srubjektivicisdt és ezdleal az alkotsi
feleldsség a maga legtisztibb és leglecsupaszitottabb
formijiban vetddik fel. Végletes mivészet: végletesen
személyes, de ez a szélsdséges szubjektivizmus dtcsap
ar egyetemes sorskérdések kifejezésének a birodalmi-
ba. Szélsbséges abbél a szempontbél is, hogy egyik
oldalon elszakad a tirgyi viligesl, a litvinytél, a meg-
foghattd dolgoktdl; mig a misik oidalen nagyen is
kenkrét, nagyon is kézvetlenil dtélhetd érzelmi-
pszichikal tartalmakat kézvetit.

Ebbdl a kertdsséghdl érthetd meg ar dtvenes évek
masodik  harmadiban indulé O] mdvészgenericié
szemléletének expresszionizmus-ellenessége is. A mi-
sodik vilighiborit kévets szellemi vilsig, a hideg-
hibord éveinek konzervativizmusa, valamint az euré-
pai humanista kuledra &ridsi megrizkédeatisai az
az abszerakt expresszionista mivészek stimira meg-
hatirozd élményt jelentettek. Mavészetiik ennek
a1 nagy vilsigkorszaknak a drimai kifejezése.

At dtvenes években felndvé ) genericid alapéimeé-
nye egyrésze a dezilluzionizmus és manipuliltsig, mis-
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részt pedig a fogyasztdi tirsadalom jéléti mozzanatai-
nak és ezzel a tirgyfetisizmusnak a meger&sédése,
Az amerikal dlom' korszaka ez, ar egylk percral
a masikra felemelkedd viligsztirok, a pop-zene sziile-
tésének, a szérakoztatéipar é: a reklim show-gyirti-
sinak a korszaka; misrészt pedig a nmagyvirosi elide-
genedés és elszemélytelenedés, a koreai és a vietnami
hibord, a négerkérdés, a vires! gettdlizadisok, a pol-
girjogi mozgalem korszaka. Az Stvenes évek misodik
harmaditél elétérbe léps fiatal mivészgenericid szem-
léletét mindezek az ellentmondisos tapasztalatok és
wnegativ élmények'” hatdrozzik meg.

A dezilluzionizmus az irdnia midvészi modszerében
ragadhaté meg legtisztibban. A tirgy-fetisizmus meg-
hatirozza kifejezésmdédjuk , hlvésségée'” és tudatos
személytelenségér, azaz azt a jelenséget, hogy a pop-
art mivész , tirgyakat”, virgy-halmazokat hoz létre,
melyek nem alkotdjuk személyes, érzelmi-pszichikal
illapotit fejezik ki, hanem éppen a személytdl vald
El!ukimtuigukb:n vilnak beszédessé, , Targyak",
melyek azonban sem nem ,szépek’, sem nem , hasz-
nosak™, sem nem ,.okosak''; visszijira forditott , tir-
grak' tehit, amelyek éppen rdtsigukban, ostobasi-
Bukban, hasznilhatatlansdgukban teszik nevetségessé

a csillogo-villogo, ,szép™, , hasznos’’, ,mutatés'’ fo-
gyasztisi cikkeket, sot, magit a fogyasztéi mentalitdse,

A pop-art mlvészei megkisérlik dgymond ., vissra.
vezetni'' a milvészeter a , hétk&znapi élet’’ sivir, band-
lis, elidegenedett és elszemélytelenedett valdsigiba,
s elutasitjik az absztrakt expresszionizmus konkrétu-
moktdl elszakade, .arisztokratikus™
szemléletér. A pop-art miavészel felismerik a heét-
koznapi valosig kilresedettségér. a dolgok. a pénz
és a fogyasztdi reklim hatalmit a kisember felett,

&5 szubjektiv

ugyankkor természetesen nevetségesié teszik ezt a
birgyd, ostoba, Ures és személytelen viligot.
Egyesek kozvetlen kritikai éllel vilasztjik ki moti-
vumaikat a hétkdznapi élet bandlis és manipulilt te-
riileteirdl, igy pl. Roy Lichtenstein azr amerikai Ojsd-
gokban talilhatd képregények kockdit nagyitja fel,
hogy a kiemelés és a felnagyitds dleal nyilvinvaldvi
tegye arok ostobasigit, birgyd dlértékeit, sdt, nem-
egyster agresszivitdsit is: Tom Wesselman pedig az
amerikai szdke sztir, mint a kisember dlma, a csak
a mozivisznon elérhetd szex-idol (szexbilviny) iro-
nikus feldolgozdsit kisérli meg visznain, Ketrdjlk
munkidin kiviil természetesen szinte valamennyi pop-
midvész felhaszndlja a reklim, a filmipar, az ujsig-
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informiciéd, a televizids hirdetés és a show-gyirtis
motivumait, valamint a fogyaszedl tirsadalom jélén
hétkéznapi tirgyait: az autde, a Coca-Cola-livegeket,
az izléstelen tapétikar, berendezési tirgyakat, a stitus-
szimbolummi vilt kispolgdri vidéki hizat stb.

A pop-art tehit valoban a hétkéznapi valésig leg-
szélesebb rétegeibdl veszi it motivumkészietér — és
emiatt ugy tlnik, hogy ez a midvészer ,,visszatér'
a realitishoz. anhugr ez a litszdlagos | visszatérés™
éppen ironikus, elidegenitd szindéka miatt nem vissza-
térés, hanem kritika, sot: oppozicid, A pop-art td-
madja a fogyasztsl, jéléni tirsadalom kispolgiri eszmé-
nyeit, ironikusan felmutatja ennek a sivirsigic, uni-
formizilt litisméadjit, elidegenedettségét. Ennek érde-
kében alkalmazza a fotdt is, kézvetlenil beemelve
a mualkeotisba.

1955-ben készitette Robert Rauschenberg, Mew
Tork-i mivész az elsdé dn. ,,combine painting''-et,
azaz ,Gsszerakott festményt”, olyan alkotist, amely-
ben a hagyominyosan festett (és csurgatott) részletek
mellett, clykor ezeket hittérbe szoritva, konkrét
tirgyak, a hétkéznapi élet banilis dolgai, tirgytsre-
dékek. anyagok. hulladékok jelentek meg, s o fotd.
Ezek a fotok tébbnyire djsigkivigisok veltak, egy-egy
nevezretes vagy éppen teljesen érdektelen rutinfots,
sporteseményrdl, politikai eseményrsl, technikal be-
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mutatoral, autoszerencsétlenségekrsl késziile felvé-
telek, Az 1925-6s sziletésd Rauschenberg anyagkom-
bindcidi némiképp felajitottik, illetve Ojra értelmezték
a tizes évek végi, hiszas évek elefl eurdpai dadaizmus
montizstechnikijie, (azaz a felismerhets tirgyias ele-
mek Gnkényes egymisbajitszisit, vegyltésée, szétda-
rabolisit és ismételt asszedpiedsen), de egy jellegzete-
sen amerikai, medern nagyipari fogyasztdl tirsadalom
valdsigiban; talin provokativabban, durvibb és koz-
vetlenebb kapesolddisokkal a hétkoznapi, ,.utcai' va-
lésighoz. Ahogy maga a mivész mendja: ,az élet és a
mivészet kézotti résben’” kivin alketni. Ennek a rés-
nek jellegzetes kifejezbeszkéze a fotd, a hatalmas
méretekben elgillitott, standard informicidkat nydjes,
a fogalmi kozlést szinte kiszorite ,,mechanikus kép™,
objektiv leképezés': a fotogrifia.

Rauschenberg érzékenyen felfogra ar djsigfots
szinte mdgikus hotdsdt a modern témegtirsadalmak-
ban: a fotd igazsigérréke felilmilja a ford dltal kaz-
vetitett tartalmak, informicidk igazsigértékér. Maga
a mechanikus kép villk tartalommi és wgyanakkor
tirggyd. Ezt a tirgyként megjelend, elszemélytelene-
dett és standardizalt képet emell be Rauschenberg
a ,combine painting” halmaziba. A fotét elyan képi
wanyag" veszi kériil Rauschenberg mivein, ahol a leg-
kiilénbozobb elemek egyiittes és egymisra vetitert
szerepébdl adodik a jelentés: a hétkoznapi, medern,
nagyvirosi lét halmazszerdsége, a legtivolabbi esemé-
nyek betérése a modern virosl ember hétk&znapjaiba,
a zaklatott és kusza aprd tériénések halmazszerdsége,
a fogyasztisbol kikepott és ezérc feledésre, pusztu-
lasra itéle tirgyak kilonas lirdja.

Ugyancsak nagyon fontos mozzanat azl is, hogy
Rauschenberg, a miveibe beépitett targyak, anyagok
és forok felismerhetdsége és azonosithatdsiga ellenére,
egy absitrakt képi rendszerben gondeolkozik, csak
ennek az absztrake képi rendszernek, e rendszer rej-
tett gondolati jelentés-Gsszefiggeseinek részelemei-
ként alkalmazza a fotdt. Ez pedig arra utal, hogy szama-
ra a fotografia nem &nillc médiumként (azaz kifeje-
zési kozegként, sajitos kemmunikicids eszkozként,
anillé torvényekkel rendelkezd mivészi nyelvezet
ként) jelenik meg, nem is informicihordozd, témeg-
kommunikiciés eszkdzként, hanem poetizdlhatd tirgy-
ként, a kéznapi élet  hulladékaként”, az ipari-vi-
rosi civilizicio tirgyi termékeként. Ezért Rauschen-
berg rifest a fotdkra, letép belélilk darabeokat, mis
fotdkkal keveri &ssze, onkényes gondelattirsitisok
jelentés-gsszefliggéseibe helyezi ke, Jellegzetes példa
erre az 1955—58-as Odalisque cimi kompozicid, mely
Rauschenberg korai korszakinak egyik 16 miveként
értékelhetd. Egy alacsony. fém alapzaten fehér pirni.
bal &l ki a male szizad végi faragvinyokkal diszitett
wlib''-rész, melyen egy fibél eszhabilt, &t oldalral zirt



doboz ill. A doboz falain a legkiilénbazébb fotdk it
haték, szines, megfakult magazinok és fekete-fehér
napilapok fotéanyagibsl kiemelve, helyenként itfestve
vagy egy-egy anyagfoszlinnyal kiegészitve. A kompozi-
cid legtetején egy fehér, kévér kakas 4, meghdkkentd
asszociiciokat keltve. Az Odalisque fotdragaszedsainak
tematikija egyrészt a ndi vest, ake mivészi és trividlis
feldolgozisaic mutatja, misrészt pedig a magazinok
legkiilnfélébb érdekességeibdl merit. A doboz nyitote
oldalit gyenge fényd villanykérte viligitja meg. A puha
pirna, a kakas, a ndi akeok a cimben is jelzett erotikus
jelentéskarre utalnak. Az egész kompozicié tikel-
miny jellege, a véletlenszerden egymis mellé keriile,
rendkiviil heterogén infermicids anyag viszont a hét-
kéznapi élet banilis dsszevisszasigit és a modern vi-
rosi lé kuszasigit fejezi ki. A villanykérte teljesen
szokatlan hatdssal egésziti ki a ,szobrot': funkecidja
éppen a hagyominyos , szobor'’ fogalminak lerembe-
lisa, 5 a leghétkéznapibb valdsig tirgyainak kézvetlen
beépitése a mibe.

Rauschenberg ,lirai pop-art” korszakiban kialakul
a felhasznile foték néhiny visszatérd csoportja: a poli-
tikai fotok (Kennedy-portré, tengerészpyalogosck
harci eselekményei, helikopter), fogyasztdi termékek,
reklimfotok és ezen belll a ndi test mint reklim-
eszkoz, valamine egy-két ragadozd (pl. sas és pirduc).
Ezekbsl a fotokbal a hatvanas és a korai hetvenes évek
folyamin szidmtalan variacidban készit nagyméretd,
rendkiviil drimai hatdsd, a téredékesség és a pillanat-
nyisig, az esetlegesség és kiszolgiltatottsdg élményéc
kifejezd kollizs-tipusd kompozicidkat. A tébbnyire
nagyméretd képmezdben a szitanyomattal felvite vagy
kézvetlenil felragasztote fordkivigisekat dinamikus,
vagdalkozd ecsetvondsok kisérik; gyakran ecsettel,
festékkel elszinezve és icfestve a fotdk némely rész-
letét. Gyakori a fotdkat durvan dtértelmezd csurgatds,
illetve egy-egy jel, pl. nyll és bekarikizis alkalmazisa,
mely elvilaszeja a fotd egy részletét a ford egész felile-
tétél. A Kennedy-portré és az amerikai Szabadsig-
szobor nyilvinvaléan politikai szimbdlummi vilik:
az erdstakos cselekmények és a hibords képek pedig
a jelen tarténelmi realitisdic idézik fel — a fotd doku-
mentativ kozvetlensége dltal. Ext a dokumentativ
ertéket azonban dtalakitja a mdvész: a modern ember
tudatviliginak részévé teszi, Gsszevegyitve a legbana-
lisabb, leghétkéznapibb mozzanatokkal. Az 1964-ben,
Kennedy elngk meggyilkolisa utin készitett Hdnyod
cimi kompozicién a fehér alapra tett vorés és fekete
stinek kézvetlen érzelmi kifejezderefe, illetve a né-
hiny nagyméretd fotérél készitett szitanyomat infor-
mativ ereje wvilik az esztéeikai kifejezés alapjavi.
A fekete-fehér Kennedy-portré a képmezd felsd ré.
szén, ferdén megdéntve lithatd: informicidértéke
miatt nem kozvetlen portréként, hanem mint ,az
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amerikai elngk fotdja”, mint embléma jelentkezik.
A forér szlirke ecsetsivok veszik koridl, kiemelve
nehany részletet, pl. az elndk mutatd, gesztikulild
kezét, 5 elmosva néhiny mis részleter. A képmezd
alsd részée kér egymis mellé nyomott ejtdernyds-fotd
tolti be, e fotdk words alapra fehérrel késziiltek.
A bal alsé sarokban pedig utcai jelek, tébbek kdzdrr
egy STOP-tibla lithaté, A kompozicid ,.festdi”’, exp-
ressziv elemai és a forék ,objektivitisa’ kézétt fe-
sziiltség timad, s éppen ebbdl a fesziileségbdl ered
a mi driamai hatdsa.

Rauschenberg mivészete a pop elokészitd és egy-
ben elsd fizisinak jellegzetes és hatisos megnyilatko-
zisa. Mdvészettdriénetileg elSkésziv egy rendkiviil
fontos korszaket, az un. hatvanas évek" milvészetér,
amelynek egyik legjellegzetesebb mozzanata éppen
a ford kozponti szerepe a képzomivészeren beliil.
Egyes szerz8k a ,foté expanzidjinak™ is nevezik
a hatvanas évek mivészetér; véleményem szerint azon-
ban nem a ford terjed it a képzémivészet U verdle-
teire, hanem forditva, a kepzdmivészeti gondolkodis
— éppen belsd igényeinek kielégitésére — haszndlja
fel a fotét, 5 nem ming fordmidveészetet, hanem mint
nyersanyagot. mint a modern nagyvirosi témegtirsa-.
dalmak jellegzetes termékér. A képromivészet ex-
pantidja kebelezi be mind a fotét, mind a tirgyi kér-
nyezetet, hogy beemelje a mivészer kitigitote, dér-
telmezett, direktebbé tece teriletére.
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Foto és képzomiivészet kapcsolata 1945 utan

Lucy R. Lippard alapvetd fontossigd pop-art monog-
rifidjiban 6t New York-i mlvészt sorol fel a ,,New
York-l Pop' cimid fejezetben. mégpedig a kévetkezd
— meglehetdsen helytillé — indokldssal: . Arrél, hogy
mi a pop-art &5 mi nem az, olyan sok hamis felfogds
van, hogy én a kovetkezd fejtegetésekben csupin ot
vitdn feldl dll6 New York-i mivészt, valamint néhdny
alkotdr az Egyesiiit Allamok nyugatl partvidékérsl és
Anglidbdl fogadok el. E mivészek mindannyian tobbé-
kevéshé pontosan kérilirhatd reklimtechnikikat és
reklimszineket alkalmaznak félreismerhetetlendl po-
puliris, ibrizold szindékd képl idedik megvalositisi-
hoz; amit azonban stilisztikai szempontbsl ezekkel az
eszkdzbikel kexdenek, nem feltétlenil ugyanaz. Az &t
Mew York-l festd a kovetkezd: Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, Tom Wesselmann, James Rosenquist és
Claes Oldenburg.’” Yaldban, az itt felsorolt mivészek
mindegyike jellegzetes, a ,.fogyasztol tarsadalombol®
srirmazs wrgyi motivumokat és informdciokat hasznal
fel mivein, s ezek kézdtt nagyon is fontos helyen all
a fénykép.

Roy Lichtenstein, 1923-as szuletésd New York-i mi-
visr fegtészete az amerikal atlagember szamiara nélki-
lgzhetetlen ,ujsig-kultora™ sajitos kritikdjic adja. Ez
a kritika az irénia leleplezs-elidegenitd hatisival mi-

kadik. Lichtenstein 1960—61 tdjin kezdi festeni tébb-
nyire nagyméretd, harsiny szinl képeit, melyekhez
az djsigok képrogényeibd! vilasztja motivumait. A kis-
ember dlomgyira’ nemcsak a film, nemcsak a tévé,
hanem a ,,.Comic 5trip", azaz a kalandos térténeteket
elbeszéld, képben elmonde képregény is,

Yan azonban egy mélyebb, kevésbé felting és litvi-
nyos rétege a Lichtenstein-képeknek: ez pedig a sze-
mélytelen raszter-technika dtvétele. Lichtenstein
ugyanis apra, mechanikusan felvict festékpottydkbél
épiti fel festményeit, szigord €5 mechanikusan kenti-
rozott vonalak k&zé szoritva a harsiny szineket. Ezzel
az eljirassal mintegy dtveszi a gépi technika tokéletes-
ségét, személytelen precizitisit, illetve teljesen kiik-
tatja a személyes kifejezés lehetGségét, Ex az eljirds,
illetve a kinagyitis és . reprodukilis™ analég a fotd
személytelen és mechanikus eljarisival — szindékosan
elszemélyteleniti a mialkotist, hogy ily maédon az el-
idegenedés problematikijic kézponti kérdéssé tegye.
Az elszemélytelenedett és mechanikus eljiris ugyan-
akkor egy ,meglevd™ tirgynak — a képregény egy
kockijinak — dtmisolisa és kinagyitdsa. melynek sordn
a mlvész sem nem tesz hozzd, sem nem vesz el beldle
semmit. I:Jr a pop-muveész mintegy megduplizza a vale-
sigot, s eziltal elidegenit téle: megmutatja a kiemelt
és kinagyitott részlet esetlenségér, ostobasigit, bdr-
grusigie, deleleplezi rejrect. elleplezett agresszivitdsie,

WESSELMAMNMN, TOM; CSENDELET
1984 [Parig, Galleria Neana Sonmabend)



manipulilé szindékit, az erdszak és5 a mindent legyézé
Superman célratdrd kiméletlenségée, misutt 3 mester-
ségesen felcsigizote érdekesség-hajhiszis Urességét, az
érzelmek mesterkéliségét, a gesztusok drulkods kon-
vencionalizmusat.

Lichtenstein tehit a foréval analég médon kezeli tir-
gyit: kiemel, elszigetel, kinagyit és leleplez. Egyes
munkdin még tovibb megy ennél, ugyanis keteds it
tétellel dolgozik: a régi és a klasszikus modern miivé-
szet alkotdsairdl késziilt reprodukcidkat veszi it, na-
gritia ki festményein, Ekkor az eredeti mdalkotisrél
készitett foté — amely mir dnmagiban is egy mecha-
nikus dttétel, méretbeli, szinbeli stb. viltoztatisok-
kal —, a reprodukeié megismétlédik egy Gjabb mecha-
nikus nagyitis és leegyszerdsitett feliletkialakitis so-
rin. A reprodukcié reprodukcidja teljesen elveszti
mind az ,eredeti” tirgy mivészi erejét, hicelét, szel-
lemi telitettségét, mind pedig az ,.elsé reprodukeis™
dokumentativ erejét, s puszta tirggyi vilik, mely tabb-
nyire lires, kézdmbas, sét nevetséges,

Lichtenstein szkeptikus viszonyulisa a mivészet
tirgyaihoz, jellegzetes gesztusa a hatvanas évek pop-
artjanak. Lizadis ez a fetisizilt tirgy, s a fetisizilt
miitirgy ellen is. A hihetetlen dsszegekére gazdit cse-
rél Picasso-, Chagall-, Hartung- és Pellock-képek épp
alyan fétissé, a fogyasztdi tirsadalom jéléti mitoszinak
jelképeivé viltak, mint a hatalmas Fordok és a luxus-
lakisok, a szdrmeék és a technikai csodik, vagy akir a
megvisirolhatd szesx.

Tom Wesselmann, 1931-es szlletésd, Cincinnatibél
szirmazéd mivész éppen a joléti tirsadalom stitus-
szimbdlumaibsl dllitja Gssze assamblage-aic (tdrgy
térmelékekbal, kilénféle anyagokbdl, fotdkbdl és fes-
tett részletekbdl épitett hiromdimenziés miveit).
Wesselmann stilusa ugyancsak személytelen, hivés,
mindenfajta érzelmi-lirai-hangulati kifejezést nélki-
1626 ,.objektiv'’ stilus. A hétkdznapi valdsighdl be-
emelt kenkrét tirgyak — pl. W, C.-kagyld, tériilkszs,
ujsigpapir, figgény, pole, autdgumi, hirdetések sth, —
mellett elészerevettel alkalmazza a nagymeéretd, nyom-
dai dten sokszorositott fotdt is. A fotdkon dbrizolt
tirgyak asszociiciés kére tébbnyire két csoportba tar-
tozik: a szexualitds és a jolét kérébe. Az utdbbi egyér-
telmden az amerikai dtlagember elsd szamd vigyit, az
anyagi béséget és biztonsigor tartalmazza, annak min-
den kispolgiri és luxus igényével egylitt. A szex azon-
ban tébbértelmd motivum, Jelenti egyrészt a mozi-
visznakon tlind&kl& sztdr, a mozijegy drival mindenki
szimdra megvisirolhatd szupernd kultuszie, a jelleg-
zetes szdke, telt idomd, mosolygds, Marilyn Monroe-
tipusti szexbilviny témegmitoszit, misrészt pedig a
sokgyermekes, [dmodd esalidapik szimira pénzen
megvisirolhatd csinos, fiatal szeretdt, azaz ezen ke-
resetil a gazdagsigot, a pénz hatalmat, a luxust,

LICHTEMSTEIM, ROY :
ASSZONT VIRAGOS KALAPPAL,
1963 (Mew York, Lean A. Mnuchin grdjtemiénye)

Wesselmann emblematikusan dllitja egymis mellé a
cigaretedt, ar autdgumit, a sematikusan, arc nélkil
megrajzolt széke not, a narancsot, a tejszinhabet,
azaz a fogyasztél tirsadalom jéméda tagjainak stirusz-
szimbalummd vilt élvezeti cikkeit. A Wesselmann-
assamblage fotdberagasztisai tehit szocioldgiailag na-
gyon is kenkrée jelentésd elemek, melyek a forst mine
a piaci, fogyaszedl virsadalom hétkéznapi életének ré-
szét, a reklim és a manipulicid nagy hatisd eszkézét, s
ugyanakkor mint tirgyat, mint eladhaté és felhasznal-
hatéd tirgyat, terméket értelmezik. Eziltal a fotd nem-
csak a rajta megjelend informicidval hat, hanem énma-
giban, fotdvoltiban is, mint témegkommunikicids
eszkoz és mint termék, fogyasztisi cikk.

Ez a kettds érrelmd és direkt szociolégiai fotdfel-
haszmilis jellemzi James Rosenquist, 1933-as sziiletésd,
Eszak-Dakotibdl szirmazd New York-i festd mivésze-
tét is. Rosenquist ugyanakkor alig hasznil fel valadi
fényképet; festészete a2 megtévesztésig utinozza a szi-
nes fotdr, a fotdszerdség litszatival ruhdzza fel kolldzs-
szerden oOsszeillitott kompozicidit. Jellegzetes stilusa
tébb szempontbdl elélegezi a hatvanas évek végén ki-
alakulé un. hiperrealizmus fotdszerdségét. Kempozi-
clés szempontbdl Resenguist festményei bonyolult
struktlrik, melyek illuzionista festSi megoldisuk ré-
wén litszattereket alkotnak, a reklimipar és a techni-
kai civilizdcid tirgyaival telezsifolt tereket. Szinhasz-
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nalata szorosan Kapcsolodik az amerikai reklam neonos
irineihez, agressziv harsogasihoz, a brillantrézik, sdr-
gak. rozsaszinek giccses és behizelgd édeskés druhiz-
viligihoz. A reklimfoték motivumaibdl Gsszedllitott,
fotdszerden festett — és eziltal , festetr kollizsnak™
tekinthetd — Rosenquist-festmények éppoly személy-
telen hdvasseggel és objekrtivicdssal dllnak elbteiink,
mint maguk a fotok. Célja éppen az, hogy magival a
foroval, magival a reklimfilmmel hozzon létre kolli-
zsokat, melyek zsifoltsaga, telitetisége, egymaisra hal-
mozodo téménysdge csomort és kidbrindulist, meg-
vetest és kritikde vilt ki a nézdbal, Rosenquist kegyet-
leniil és dnnén fegyvereivel leplezi le a j6léc tirsadalom
virgyfetisizmusit, fogyasztai habzsolisit, az eladhate-
sagert mindent felhasznilo, mindent kiakndzo gdtlis-

TROFA ZOLDBEMN

AT AS L

WARHCL, ANDY

talansagit es penzimadatat, mely vegso soron az ember|
elértéktelenedéshez, a mélyebb, elvontabb értékek
iranti kézombossegher vezet.

Szdmunkra killonésen érdekes ar a mozzanat, hegy
Rosenquist a fotdt eleve dgy fogja fel, mint gyirtotre,
nyomdailag eléillitott, nagy szimban termelt és ter-
jeszrett produktumot, s teljesen eltdnik ndla — és mi-
vésztirsaindl — a fotd kreatlv, mivészi természete.
A pop-mivésr szimira minden meédium csakis tirsa-
dalmi meghatirozottsigiban, egy-egy jellegzetes tirsa-
dalmi szitudcio elemeként értelmezddik. A fotd he-
lyett helyesebbnek tdnik tehit | fotdszer(ségrdl™
beszélni, hiszen éppen a fotdszerd litszat dltal fogal-
mazza meg a muvesz a kritikal-defetisizdlo jelentése-
ket

1961 (Torino, magingydjtemény




Az amerikal pop-art legjelentdsebb alkotdja, az
1928-ban Pittsburgh-ben, a cseh bevinderlék gyerme-
keként sziiletett, s New York-ban tevékenykeds Andy
Warhol miivészetében a fotd kézponti szerepet talt be.
1962 és 1964 kobzdtr, ar dltala Factory-nak nevezett
mihelyben, munkatirsaival és baritaival egyilte két-
ezerné| tabb szitanyomator készit, melyek kézvetle-
niil a fotogrifiln alapulnak. A szitanyomat technikija
szorosan kapesolddik a pop-art személytelen és hives,
az egyéni ecsetvonist, érzelmi Snkifejezdst mellbzd
stilusihoz, misrészt pedig a reklimiparhoz. Bir a tech-
nikit mar a tizes években is ismerték, képzémivészeti
jelentdségre csak a hatvanas években tett szert, Andy
‘Warhol mivészete pedig elvilaszthatatlan a szitanyo-
mat és a fotd alkalmazisitsl és manipulilisdtél.

Warhol 1962-ben kezdi meg hiressé vilt Marilyn
Monroe-sorozatit. Ebben a seksziz lapbdl dll6 soro-
zatban egyetlen jél ismert, agyonreklimozott Marilyn
Menroe-fotét hasznil fel, melyet kiildnb&z5 szinvarii-
ciéban, kiillénbézd alapra, kiilénb&zb kompoziciéban
nyom tjra, mintegy emblémaként hasznilva az eleven
emberi arc — e kettds drvétel sorin — maszkkd vilt
fordjat. Az elszemélytelenedést ily méden mind a ket-
ts technikal dttétel mechanikussiga, mind pedig az
emblémaszerd felfogis hangsilyozza. Warhel mintegy
magira villalja azokat a mechanizmusokat, melyeket a
fogyaszedi tirsadalom intézményrendszere hajt végre
az dltala befogott és felhasznilt anyaggal, legyen az gép
vagy eleven ember. Eppen a gépiesség felidézése, a
mechanikus-technikai ismétlés gydrtdsszerd mennyi-
ségi jellege foglalkoztatja Warholt; az a kérdés, hogy
az emberi kreativitds hogyan érvényesiilhet egy olyan
stupertechnikal tirsadalomban, mint a hatvanas évek
modern ipari tirsadalmai.

Kozvetleniil és a szinhatisok keltette tobbértelmii-
ség nélkill alkalmazza a fotdt azokon a nagyméretd szi-
tanyomatain, melyek a rendérségi nyilvintartékarte-
nek fényképeit haszniljik alapanyagul. Megdsbbentd a
fotd hatalma ezeken a fekete-fehér, rideg és kegyetle-
nil dszinte képeken,. Warhol itt sem tesz hozzisemmit
az ,alapanyaghoz, csupdn szembesit magival a tirgy-
gyd vilt emberrel. Az ¢l5lrsl és oldalrél lefényképezett
ismeretlen arcok alatt szimok, feliratok lithatdk: nem
tébbek &k, mint egy tétel a nyilvintartéban. Epp ily
débbenetes hatisiak a kérézési fordk nyomdn készi-
tett fekete-fehér szitanyomatok is, melyek az esetle-
gesség, pillanatnyisig és a kimerevitett, megdermedt
gesztusok rokkévalésiginak ellentétével az emberi lét
tragikumit képesek — a maguk hlvésen puritin méd-
Jin — kifejezni. Az eleven ember mosolya ar ,.dldozat”
utolsd hiteles és ezért tragikus portréjiva vilik Warhol
fordin: ennyit tudunk réluk, ismeretlen gyilkosokral,
betdrékrdl, alviligi figurdkrdl, ez az utolsd , kép™, ami
még teljes értékd, szabad embernek mutatja dket.

WARHOL, AMDY: NAGY VIRAGOK,
1963 (Torino, Spreani Galéria)

1975-ben kezdi a kortirs mdvészekrdl {David Hotk-
ney, Joseph Beuys), politikusokrdl (Russell Means,
Willy Brandt), énekesekrdl (Liza Minelli, Mick Jagger)
rajzolt-festett-fotdzott portrésorozatit, Ezek a tobb-
nyire nagymérevd, érdekes technikival (fotéra valé
rifestéssel, rajzolissal, dtlitszé papirok egymisra ra-
gasztisival) készilt portrék O jelentést adnak a portré-
festészetnek: Warhel egyazon pillanatban elidegeniti
és kbzelbe hozza az ibrizolt személyr, Alapanyaga
mosk is a fotd, mégpedig a jol ismert sztirfotd, a sokat
publikilt és bevésett , maszk’. Csakhogy ezt a sze-
mélytelenné, érdekeelenné, lélektelenné vilt fotdt a
festdi-grafikusi megmunkilis sorin tobbércelmiséggel
teliti, a kézirajz semmi mdssal nem helyettesithetd
egyéniségével lelkesiti at, a beragasztisokkal és dt-,
illetve rifestésekkel megmozgatja, élévé és hitelesse,
mozgalmassd és komplexszé teszi. A fotdra riboritott
atlitszd lemezen megjelend kézirajz helyenként fedi a
fotée, misutt ,, lecsiszik'’ rola, finomitva és megviltoz-
tatva hivds dokumentarivisic, Egy-egy kéz, egy haj-
tings, az arc egyik felének dtrajzolisa és elszinezése,
gy beragasztott szines papir gylrddésel, két-hirom
szines anyag belépése olyan festdi komplexitist teremt,
amelyben a felénk tekintd arc személyiségge, sorssze-
rivé, &nmagiban megilld teljességge vilik — azaz a
dokumentumérték helyett valami mdst, tébbet, mé-
Iyebbet nydje a huszadik szizad végi mivészrél, aki
innepelt és kériilrajongott szupersztirként a meny-
nyekbe emelkedik, mikézben dllandé élet-halil harcot
viv dnmagiban énmagdére.

Hegyi Lordnd
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Fot6 és képzémiivészet kapcsolata 1945 utan

.

Az amerikai pop-art kexdeményerésekkel egyidé-
ben, de exektdl lényegében fliggetlendl, Eurdpiban is
meghigyelhetdk rokon szellemid térekvések. Két fébb
kézpontban alakul ki az djrealizmus két iskolija: Lon-
donban és Pirizsban. Egyes forrisok szerint a londeni
pop-art tendencidkat mir 1954-ben exzel ar elneverés-
sel illette Lawrence Alloway, bir ext & maga tdl korai-
nak tartja. Tény azonban, hogy 1955 és 1957 kézdtce
kialakul az elneverés ma is érvényes tartalma, s exzel
egyltt a jellegzetesen angliai pop-art is kérvonalazd-
dik. Ennek egyik — mir kerin megmutatkozd — saji-
tossiga a hétkaznapi élet tirgyainak beépivése, a t6-
megkultira alacsonyabb és periférikusabb megnyilat-
kozisainak bevondisa a mialkotisba. Mig azonban
Rauschenberg, |asper John, Warhel menumentilis
munkdi olykor megdébbentden sokkold erejlek
— gyakran szindeékuk ellenére is —, addig londoni

TILSOM, JOE: ATLATSZO AjAK
(1968, Marlborough Graphics, Lendan)

kortdrsaik mdvel inkibb az ironikus-elidegenitd hatds-
sal, azr intim méretekkel, illetve a jitékossiggal s
improvizicids otletessdggel jellemezhetfk,

Egyes szerzblk Francis Bacont dés Eduardo Paclozzic
tekintik a szigetorszdgi pop-art legfontosabb el&fucd-
rainak; misok Peter Blake-et és Richard Hamiltont.

Jelen tanulminy szempentjibdl csak érintSlegesen
tirgyalhatjuk ezt a kérdést, amennyiben Francis Bocon
az elsS olyan mdvész, aki fotdk beragasztisival egésziti
ki festményelt, méghozzd filmekbal és Gjsigokbdl ki-
vilasztott fotdkkal. Ezek tematikija — ahogy Alloway
megjegyzi — elsésorban az erfiszok és a mozgds. Bacon
egy festménysorozatin felhasznilja Eadweard Muy-
bridge 1890-ben készitetr fényképelt, amelyek az em-
beri és az dllati mozgds fizisait régzitették. Bacon fes.
tészetdnek egyik djszerd mozzanata éppen a fotd dértel-
mezésében rejlik: & ugyanis . hagyominyos' festdi esz-
kézdkkel, indulatos és expressziv ecsetkezeléssel dol-
gozik, mikozben teljesen nyilvinvalévi teszi, hogy a
fotogrifiibdl indult ki, A fénykép dttételesen jelenik
meg képein: az eltorzitott emberi alakok és tirgyak
meglestésében, 1 , fordszerfsdg' killdnas, sterilen hd-
wds, dm mégis expresszive megjelend kdregében, A be-
ragasztott walodi fotd és a fotdszerdnek tlnd, am
pszichikai fesziiltségeked] szétrombole, széczilile fell-
letek éles ellentéte Bacon festészetdt a moedern mdve-
sret legdrimaibb megnyilatkozisai kdzé emeli,

A fiatal mivészgenericid , djrealistdi’® Bacon festé-
sretét — kortirsaival, Sutherlanddel,
Meore-ral ellentétben — elfogadjik eldképiil; s kiils-
nosen a trividlis jelenségek, a nagyvirosi tdmeghultdra,
az akkor induld popzene csérémpdld, hangos, cseppet
sem eszeétikus &5 magaszros viligdbsl meritett motivu-
mokkal téleik fel az Gj brit fesvészotet. A fotogrifia
minden megjelenési formdjiban (Ojsiglotd, filmbal ki-
fényképezett fotd, reklimfotd, fotot alkalmazd plakit,
hirdetés, portréfotd stb.) szinte elirasztja az angol
pop-mivészek munkdit. A fénykép kézponti jelentd-
ségét mutatja az azr 1953-ban Londonban rendezett ki-
illitis, melyen sziz fotdt mutattak be a rendezék Az
élet és 0 mivészet pdrhuzomossdga cimen. Az Eduardo
Paolozzi és Migel Henderson dltal rendezett kidllicds
anyaga nagyitdsokbél dllt, amelyeket labirintusszerden
helyeztek el a galérilban, A fotdk témidja rendkiviil
kilénbazd volt, a réntgenfelvételektsl a gyermekrajzo-
kig, anyag teszt-fotdkedl ipari objektumokig sth. Mar
ezen az 1953-as kiillicison megjelentek a nagyvirosi
tlet jellegzetes jelenségei, a f&ldalatti dllomisok firkd-

Pasmore-val,



tel a reklimokig és a politikai plakitokig, Az Stvenes
évek kozepétdl pedig teljesen egyércelmden jutnak ér-
vényra a nagyvirosi szubkultirik és a popzene moti-
vumai, elsésorban Peter Blake, Richard Hamilton,
Antheny Donaldson, Allen Jones, |oe Tilson munkdin,
Az 1931 -ben Dartfordban sziiletett és Londonban
dolgozd Peter Blake, valamint az 1922-ben Londonban
sziiletete Richard Hamilten munkdssigiban a foték be-
ragasztisa és a fotdszerden festett részletek kollizs-
szerden keverednek egymissal. Mig Blake festményein
inkibb a fekete humorral dtszdtr nagyviresi képzelet-
vilig egyfajta sajitos , kéltéietlen koltbisége'’, trividlis
ilomviliga és a popsztirokért rajongs viresi flatalok
banilis eszményei &ltenek tester, addig Hamileon képi
nyelve eleginsabb, rafiniltabb, intellektudlisabb, s ez-
iltal irenikusabb, elidegenitébb. Blake eldszeretettel
haszndl fel személyes, intim tdrgyakat: a szamdra leg-
fontosabb dolgokat kézvetlenll beemeli festményei-
nek viligiba. Az 1961-es Egész alakos dnportré egyesiti
a realista, tirgyilagos festdi nyelvet és a kollizst, a foud-
beragaszeist, sbt, eredeti tirgyak applikilisit (pl. jelvé-
nyekée, kitlntetésekdt, deskapiacon visirolt emblé-
mikdt, poprenel djsigokét). Blake gyakran a festmény
&5 a reliel kézotti hiromdimenzids assamblage-tech-
nikat alkalmazza, mely kivildan alkalmas eredeti tar-
gyak és festett részletek vegyitésére. A fotd nila min-
dig valamilyen , késztermék’’, azaz nyomdailag el5dlli-
tott, sokszorositott tirgy, melynek nem az dltala db-
razolt dolog, személy, esemény ad fontossigot, hanem
sokkal inkibb az a kulvdrszociolégiai utaliskar, maly-
hex kapcsolodik. Blake a nagyvirosi szubkultdrdk
ezoterikus légkdrének érzékeltetésére kiilonds, &n-
illo jeleket haszndl. A pop-artra olyannyira |ellemzd
tivolsigtartis és ironikus elidegenitd hatds ezére
Blake mdvészetében kevéssé, és sohasem Snmagiban
érvényesiil: mindig jelen van a bandlis valdsig dckéltsl-
esitésének és szubjektiv megragadisinak az igénye.
Richard Hamilten 1956-ban megrendezte az Ez a hol-
nap cimd kidllicist, amelyet az angliai pop-art tényle-
ges kerdetének tekint a szakirodalom. Az Gtvenes
évek kozepétdl napjainkig lényegében egyetlen nagy
probléma foglalkoztatja — s ez meghatirozza a fotog-
rifiihoz vald viszonydt is: minden tirgy. minden delog,
késztermék és mivészi alkotds, fotd és rajz, festett
feliilet és széveg, jel, embléma kifefezdeszkéz szamara,
melyek egymis mellé helyezésével, egymisba kapeso-
lisival, egymisba épitésével a huszadik szizad mi-
sodik fele nagyviresi tdmegcivilizicidjinak értékszem-

BLAKE, PETER: A BALKOMOMN
(195557, Tate Galéris, Loadon)

léletét, relativizmusit, bizonytalansigit és sokrétlsé-
gét fogalmazza meg. Alapvetd tartisa az elidegenitd,
defetisizilo, leleplezd tivolsigtartds, illetve a sthepti-
kus ,.visszdjira forditdsa" minden — litszatra érvé-
nyes — konvencidnak. Hamilton mivészete kollizs-
elvl mivészet, mely bitran és meglepd modon vegyitl
a hagyominyosan festett részleteket a legdurvibb
tirgyias fotdberagasztisokkal. Rendkivil jellemzd
Hamilten mivészetfelfogisira és a szocioldgiai mozza-
natokat kézvetlenul formilis megoldisokhoz kapecsolo
ikonografikus (azaz szoros kép—jelentés meglelelvete-
sén alapuld) szemléletére az 1958—61-es She (Q) cimd
kompozicidja. A mdanyag és itlitszd celluldze alapra
festett és ragasztott, vegyes technikdval létrehozott
kollizs-szerd festmény a szexuilis vonatkozdsd formi-
kat, a ligyan elmosddd ndi testrészleteket hiztartisi
géppel és konyharészlettel kapecsolja Gssze. Mégpedig
olyan festdi stilusban, amely az amerikal izlésd. ne-
gédes, behizelgd reklimfotdk jellegzetes stilusibél me-
riti el8képeit és formal megoldisait. Hamilton tehit
a fovdszerdség egy jellegretes fajrajit kozvetlendl kap-
csolatba hozza bizonyos tirsadalmi idedlokkal, izlésti-
pusokkal; a nagy mennyiségben eldillicott reklimfotd
mivész itéreelmezésével—leldolgozdsival ironikus be-
illitisba helyezi ezeket az idedlokat.

171



HAMILTOM, RICHARD: M| AT, AMI A MA
OTTHOMAITOLYANM KUOLOBNOSSE OLYAN
YOMZOVA TESZI! (1956, magdngrdjtemény)

A stemélytelen és mechanikus kollizs-szerGseg hit-
térben tartja a mdvészi Ene. Hamilten és a tabbi pop-
art mivész mintegy dtveszi a nagyvirosi technicista
témegkultdrik elidegenedett, arc nélkili mechanikus-
sigit. csak éppen ironikusan, kritikusan fogja fel és
defetisizilé-leleplezd srindékkal formdlja 4t mivésze-
tében. Azt is mondhatjuk, hogy a pop-art mdvész ad
abszurdum viszi azokat a mechanizmusokat és reklim-
fogisokat. manipuliciés eszkézéket. melyeket a nagy-
virosi technikai tdmegtirsadalmak fogyasztdl mentali-
tisa megszokottd tett ds észrevéclenil mdkédeet; ri-
vildgit az uniformizilisdg és a standardizilesig személy-
telenségére, manipulilt dl-értékeire, trivialivisira, A
trivialis vémeghkultdric élesen szembedllitja az ezoteri-
kus elitkultdrival azdltal, hogy kozvetlenil mdalkotds-
i teszi a leghétk&znapibb tirgyat is. Ezzel a feszrussal
magira a mivészet sajitossigira kérdez ri. Arra, hol
hizédik az . élet” és a . .mivészer” kézdtti hatdr, vagy
egydltalin van-e ilyen hatir, és mi a mdvészet sajdtos
belsd struktdrdja, azaz 3 mivész szerepe az alkotisban
miben fogalmazhatd meg!

A Pierre Restony francia kritikus dleal 1960-ban alaki-
tott madern francia mdvészeti irdnyzat, a2 Mouveau
Réalisme éppen ezekre a kérdésekre kisérel meg vi-
laszt talilni. Restany 1960-ban Milindban publikilja az
Uj Realizmus Manifesztumit, melyben élesen elitéli az
welitmivészet' arisztokratikus fensBbbségességée, aka-
démizmusit, és az élet egészére kiterjedd mivészet
elvét hirdeti. A realizmusnak Franciaorszidgban termé-
szetesen egészen mis hagyomdnyal vannak, mint Angli-
iban. Courbet plebejus realizmusa, az impresszionis.

tik korvetlenségen alapulé realizmus felfogisa, Zola
naturaflizmusa mind mds és mds tartalommal telitik
a realizmus kategdridjat; kozds azonban a mivészet és
az élet kozoeti szoros kapesolat igénye. A francia Uj
Realizmus azonban sajitosan késd huszadik szizadi je-
lenség. tébb szempontbél is. Egyrészt alapélménye
a technikai civilizicld, illetve a fogyaszedi tirsadalom,
valamint ennek tirsadalmi-lélektani kisérdjelensége;
az elszemélytelenedés, a maginy, az elidegenedés, az
ittételesség élménye. Misrésze az Uj Realizmus elveti
az eszedtikai stilus kévetelményér, és ehelyett a valdsi-
got kézvetlenll kivinja beemelni a mivészetbe, Tére-
dékesnek fogja fel a viligot, ds ere a toredékességer
a mialkotisban a lehetd legradikilisabban érvényre
juttatja. Restany abbdl indul ki fejtegetésében, hogy
a modern mivészet dsszes irinyzata, nyelvezete, jel-
képtarteminya kilresedett, kimeriilt, nincs kapesolata
a valésiggal. Az Uj Realizmus a ténylegesen megfog-
hato, kézvetlenil érzékelhetd és rapasztalhatd dolgo-
kat, tirgyakat, tirgyias elemeket, a technikai civilizicid
eszkbzeir, a késztermékeket, valamint a reklimot és a
manipulicié valdsigot teremtd eszkozeit épiti be mi-
alkotisaiba: felmutatva exzel a meglevdt — személyte-
leniil, tivolsigtartd poziciébdl. Ugyanakkor éppen ez
a hivés tivolsigtartds eredményezi az irénidt, mellyel
tirgyihozr kézeledik.

RAYSSE, MARTIAL: MADE IM JAPAM,
MARTIAL-S5ZINBEMN




Az Uj Realizmus tehit a szkepszis mivészete, a stilus-
bravirokra és formai akadémikussigha bonyolédott
modernizmus irinti kételkedés és a mivészet O] tirsa-
dalmi helyét meghatirozni akaré szociolégial tudatos-
sig kifejezése. Tirgyal nem mdtdrgyakként, hanem vald-
sdgos tirgyakként kapecsolddnak a hétkéznapi vilig
egyéb dolgaihoz, de egyittal provokiljik is azokar,
mert tiintetden énkényesek, nyilvinvaldan haszndlha-
tatlanok, abszurdak. a fogyasztél ideilokat nevetsé-
gessé tevdk. Trivialitisuk tehit nem 8szinte, hanem
eltdlzott és leleplezd. Ennek a kritikai-ironikus maga-
tartisnak egyik hordozdja a fotd. A francia djrealistik
mivészetében azenban a foté és a kiilldnbézs fotdter-
mékek korintsem jitszanak olyan jelentds szerepet,
mint az angolszisz pop-art esetében.

Martial Raysse, a Mizza melletti Golfe Juanban 1934-
ban sziiletett festd munkissiga kapcsolddik 8ssze leg-
erdsebben a fotogrifiival. 1960-ban kezdi fényképi és
festett részleteker, valdsigos tirgyakat és neoncséve-
ket egybekapesold assamblage-aie készitenl. MNagymé-
retd fekete-fehér fordkar haszndl festményel alapjdul,
melyeket azutdn hagyomdnyos flestdi eljirissal kiszinez,
valamint egy-egy neoncsd beépitésével szokatlan mé-
don szétbont, egy-egy részletét kiemelve. Raysse gyak-
ran hasznil kész neonhirdetéseket, melyeket a hirde-
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JACQUET, ALAIN: REGGELI A SZABADBAMN
(1964, Galleria Mazionale d"Arte Moderna, Réma)

tés szoveges informicidjinak megfeleld tirgyakkal
kombindl. Ez a nagyon kézvetlen megfeleltetés ismét
ironikus hatist kelt. Eppigy ironikus az a képe, melyen
egyetlen motivum jelenik meg, egy néi szij, amelyet
vords neoncsdvek vesznek koriil, mintegy bandlis rek-
limtiblivi téve a szépség imidott jelképéc. Raysse
festészerében a fotd szinte mindig ironikus-elidegenitd
szindéki: a trividlis jelentéskapcsolatok lrességének
kifejexdje.

Az 1939-es szliletésd, MNeuilly-sur-Seine-bal szirmazd
Alain focquet festményein a pop-artban eldszeretettel
alkalmazott szitanyomdst ugyancsak fotdval kombindl-
ja. Az dltala felhaszndlt alapmotivumok azonban inkibb
a francia festészet egy-egy ismert alkotdsit imitdld
kortirs jelenet fotddokumenticidi, mintsem a techni-
kai civilizicié reklimmotivumai. Az a méd azonban,
ahegy Alain Jacquet felbontja, aprd raszterfoltocskikki
bomlasztja, majd pedig tébbszind nyomadssal djragydrtjo
az ismert md pantomimszerd eldadisdnak fotdjit, ket-
tés elidegenedést tartalmaz. |acquet médszere rokon
az amerikai Lichtenstein raszterfelbontisos médszeré-
vel, amennyiben erzel a személytelen és mechanikus
eljirdssal megsemmisiti mind az eredeti mialkotds
qaurdjit'’, hitelességér, egyediségét, mind pedig az
eljitszott képet dbrizold ford dokumentativ érvényét.
Magatartizsa éppoly ironikus, mint az amerikai pop-
mivészeké; de észrevehetd benne a francia festészet
tradicidbdl &rékale elegancia, frivel Jitékossig, nagy-
vonaldsig is,

A pop-art eurdpai fejlédésében, dgy tdnik, a fotd
és fotdcentrikus womegmeédium problematikija ke-
viésbé élesen és kevésbé agressziven jelentkezik, mint

ar amerikai mdvészetben.
Hegyi Lordnd
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Fot6 és képzomiivészet kapcsolata 1945 utan

v.

A hatvanas évek végén és a hetvenes évek legelején a
modern midvészer djra felfedezte a realizmus tradicio-
nilis farmait, melyek alkalmasnak tdntek a kortirs szel-
lemi valésig megragadisira, Természetesen ez az 0f-
fajta realizmus meglehetésen mis képet mutat, mint a
19, szdzadi francia és német realista mlvészet, vagy a
hiszas években az expresszionista mivészet utdjelen-
ségeként — féként Mémetorszigban — kibontakeozd
dn. Neue Sachlichkeit (azaz Of tirgyiassig), vagy akdr a
harmincas évektdl a Szovjetuniéban kialakuld szocia-
lista realizmus.

Az a hatalmas és szerteigazd mivészeti jelenségeso-
port, melyet pop-artnak nevezink, szlletése pillanata-
tal realistinak tekinti magdt. Realista, mert az arisztok-
ratikus és individuilis absrtrakt expresstionizmussal
szemben a populiris kultdra és a tBmegmédiumok felé
fordul, mert a hétk&znapi, triviilis jelenségeket kdz-
vetlenil bevonja az esztétikum teriiletére. Térténeti-
leg nézve oridsi jelent@ségl ez a szemléletviltozis,
melynek alapja ugyanakkor nem a realizmus valamilyen
Gjragondolisa, hanem a modern mivészet és a modern
témegmediumokon alapuld tédmegkultdra talilkezisa,
Ez a viharos talilkozds éppen a kritikal atticdd, a lelep-

lezd, defetisizild, hamis értékeker rombaold szociolégiai
radikalizmus miatt vilik egy oj ,expanzié' alapjiva:
a mivész ki akar lépni elszigeteltségébbl, és a tirsa-
dalem kézvetlen gyakorlati életébe akar beavatkozni,
A pop-art Gjrealistdi tehit a szélsdséges gesztusokkal
elsBsorban nem esztétikai célokat akarnak megvaldsi.
tani, hanem tirsadalmi, tudati viltoztatisra toreksze-
nek, £ — foként Eurdpiban — a kozvetlen politikai
cselekvésig is eljutnak. Myugat-Németorszigban a pop-
art mivészek egy csoportja a szocidldemokricia bal.
szairnyin villal kozvetlen politikai feladatokat, mis
mivészek harmadikutas értelmiségi és didkmozgal-
makban vesznek része; Olaszorszigban pedig mind a
kommunista parton, mind pedig az ultraradikilis moz-
galmakon belil megkisérelnek kozvetlen tdrsadalmi
hatist elérni.

A hetvenes évek legelején kibontakozd amerikai
realista tendenciik azonban mir az expanzié utini
helyzet jellegzetes alkotdi felfogisit mutatjik. Az uj
tipusd, gyakran hiperrealizmusnak, illetve szuperrea-
lizmusnak nevezett hivds realizmus sajitossiga a koz-
vetlen szociolégiai radikalizmus hittérbe szorulisa, a
befelé forduld, &nvizsgild, 6nelemzd hajlam és az el-
mélyil filozdfial vizsgdlédis: a képi litviny értelmének
és hitelességének firtatisa, a valdsig €3 a litszat viszo-

BLACKWELL, TOM:
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nyinak feltirisa. A hiperrealista miveken a nézs
szembetalilkozik a litvinnyal, amely walyan, mintha
igazi lenne". Vagyis clyan, mintha nem festmény, hanem
fotogrifia lenne. Ez a valésigmisolis azonban szeciols-
gioi meghatdrozottsdgd. A hiperrealista mivész a maga
hallatlan technikai tudasival el&illitote, a megtévesz-
tésig fotdszeri képein éppen azt mutatja be, hegy nincs
objektiv dokumentum, nines igazi kép, nincs targyila-
gos leképezés, mert a legszemélytelenchb, leghlva-
sebb, mechanikusnak tind leképezés is vilasztisokan,
értékitéleteken és tudati elfogultsigokon, kenvencié-
kon és elfzetes informicidkon alapszik. A hiperrealista
fests feldlti magira a kamera objektivitisit, 5 egyiteal
— mint litni fogjuk: éppen eziltal — meg is kérdsje-
lezi ezt a tirsadalom dltal szentesitett objektivitist,
mikozben a modern ipari tomegtirsadalmak itlag-
embere, lemendva az egyéni ltéletalkotisrdl, lemondva
arrél az intellektudlis feleldsségral, hogy a dolgokat és
viszonyokat maga éruékelje, fétissé teszi a fordr, mint a
valésig dokumentalisinak feltétlen hitelt élvezd esz-
kozér.

Hareld Rosenberg pontosan nevén nevezi azt a tirsa-
dalmi jelenséget, amelyre a hiperralizmus mivészei
reagilnak: A ,Photo-in-art' alkotdsok idegenek az dbrd-
zolds kordbbi formditél. ...Hanson szobrai, Estes és
Goings vdsznai Gsszeforrottak o kamera objektivitdsdval
és azzal a ténnyel, hogy o tdrgyakrdl készilt fotdk sokkal
redlisabbok lettek az amerikalak szdmdra, mint moguk a
dolgok. .. A fotdnok éppen nyilvdnvaldan mivi, mestersé-
ges jellege miatt tulafdonit oz dtlagember mogasabb-
rendiséger.’”

ESTES, RICHARD:
TELEFOMFULKEK

COTTINGHAM, ROBERT: NEW BERRY, 1974

Az 1936-0s szilerésd, Evanston virosibdl szirmazé,
Chicagdban tanult mdvész, Richard Estes az amerikai
hiperrealizmus egyik legjelentGsebb mestere. Mdve
tabbnyire kis méretlek, hagyomanyos elajtechnikdval
készillnek. A hatvanas évek végétdl alakitja ki jelleg-
zetes tematikdjie, mely elsésorban a nagyvirosi élet-
forma litvinyviligabsl meric. Visszatérd motivuma a
tikor: ez olykor kézvetlenil keril a mibe, miaskor dt-
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tetelesen, sot egészen rafindltan, magiban a kép-
strukturaban elrejive. Estes-t nem véletlenil foglal-
koztatja a tukrozes sajatos problematikija: a megsok-
szorozodott tikrozott és tikrozd elemek mindegyike
azt a kérdest teszi fel a nézGnek, mit is tekinthetiink
valosigos dolognak, és mit csupdn tlikérképnek, illetve
a tikorkep tukorképének! Az 1967-es Telefonfiilkék
cimid festményen példiul a tikarfényes fémfeliiletek-
ben a szemkozti utcasor jelenik meg, az tiikrézddik;
§ ugyanakkor az egész mi is tlikornek foghatd fel, mely
személytelendl, tirgyilagosan és hivosen tikrézi az elé
keriilt valdsigdarabot. A nézd szemben ill egy adott
felillettel, amelyrdl tudja, hogy festmény. Ez a festmény
azonban annyira fotdszerd, hogy a nézdnek az a benyo-
misa tamad, mintha a mlvész nem a kézvetlen valdsd-
got tilkrozte velna midvén, hanem egy fotdt festecc
volna le, vagyis olyasvalamit, ami mdr dnmagiban is
tikérképe valamilyen dolognak. A mQ tehdt a tiikorkép
tikérképéve vilik, s éppen az abszolit ebjektivnek
ting személytelen tikrozéssel kérdGjelezi meg &n-
maga valésigrartalmit — s egyben a minden fotogrifia
feltétlen valésiprartalmiba vetett vakhitet,

A tikorképben, melyrdl pedig azt hisszilk, hogy az
igazit mutatja nekink, mindig csupdn a litszat, a csaldka
és szertefoszld pillanatnyi illdzié jelenik meg, csak az
oniltatis hazug képe winik el5, , Maya fityla", amely
anndl hazugabb, minél valdsigosabbnak tdnik, minél
inkibb slyan, mint az ,.igazi". Estes festményei szinte
kizirélag a modern nagyviros elegins negyedelrsl fel-
vett fordk alapjin késziilnek. Csillogs, szemet gySnydr-
kédeetd, fényes felileteken a késéd huszadik szizadi
nagyvarosi léc ,Maya fieyla™, kipriztatéd illdzidinak
tikdrképe jelenik meg.

A hlvos realizmus masik jellegzetes alakjaaz 1935-ben
Brooklynban sziletett Robert Cottingham. Festménye
stinte kizarélag MNew York-i utcasorok homlokzat-
kinagyitisai, melyek tébbnyire szokatlan nézéponthél,
a kamera személytelen és kiméletlen precizitisival
mutatjik be a messzirdl csillogd reklimok és lvegtib-
lik agressziv dologisigit. Cottingham nem idbrizol
emberi figurit, nem mutat be semmiféle mozgist, netdn
folyamatot, Festményel a maguk pillanatnyisdgiba zirt
tirgyak abszoldt Urességét mutatjik fel, egy olyan lires-
séget, amely nélkiildzl az emberi cselekvés minimilis
jeleit is. A tirgyak agressziven uraljik életiinket — ez
Cottingham mivészetének egyik dllicisa. A masik lli-
tis: barmilyen fényes, csillogd, stiporkizd is a tirgyak
halmaza, elavulisuk, pusztulisuk félelmetes és vissza-
fordithatatlan. Cottingham a szines fotd élességér, a ki-
nagyitis keménységée, a képkivigis esetlegességét egy-
arant felhasznilja mdveiben; a tikéleves csillogis az
iresseg megrizd tokdletességée, feloldhatatlan éreék-
nélkiiliségét kdzvetiti.

o fénykép Gjbdli leképezése a vdsznon oz 0 mozzanat,
amely ox dj realizrmus olapjo — irja egyik tanulminyi-
ban Rosenberg. E festmények mindegyike fényld formdk,
tikréz6dd fények, a kamera lencséje dital pontosan mep-
hatdrozott részletek kompozicidjo, mely a polirozott alu-
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minium, fém és Gvegfeliletekbs], autditkszEkbal, elekiro-
mos jelekbél, felilrd] fotdzott, zsifoltan telerakott épile-
tekbdl dil. Az »éles fékuszd realizmuse nem a mivészet
¢s o valésdg, o természet kizbtti feldjitott viszonyt repre-
zentdlfa, hanem a mivészet &s a modern ipar (beleérive o
timegmédiumot is) termékei kdzbtti viszonyt." Ez utébbi
mezzanat dll Tom Blockwell, Robert Bechtle, Ralph
Goings, John Salt mivészetének kézéppontjiban is.

Amerikai kortirsaitél némiképp eltérd madon alkal-
mazza a fotdszerlséget az 1937-es sziiletésd, Birming-
hamb8l szirmazé angol John Salt. Hagyominyos olaj-
technikival festete képeinek témija az ipari tirsadalom-
k&l kikopott, elhaszndlt, funkeidtlannd vilt régl tar.
gyak viliga. Jellegzetesen késd huszadik szizadi ez a
tematika: mig a hiszas évek kenstruktivizmusa a pép-
imidat maly technicista illdzidit tdrgyiasitotta, a vele
pirhuzamosan alakulé Meue Sachlichkeit (0] targyias-
sdg) pedig a gép antihumdnus, elidegenitd, embertor-
zitd mozzanatit domboritotta ki, addig a hiperrealiz-
musban a gép és az ipari termék éppoly szétlan, éppaly
stemélytelen és dologszerd, mint a fotogrifial leképe-
tés maga. Ugyanakkor Salt festészetében megszélal a
modern ipari civiliziciébal kikopott, egykor csillogd,
hasznos, fétisként tiszrelt tirgy lirdja is. Félreesd fésze-
rekbe dllicote, itt-ote még fényes feliiletekkel és csil-
logd, krémeozott diszekkel pompdzd régl autdk rozsdis,
itott-kopott, semmire sem haszndlhatd dcskavassd
wilva virjik pusztulisukat. A megjelenités hiperpontos,
objektiv, hivosen személytelen. Mégis, lehetetlen nem
kiérezmi a virgyilagossig mégétt megblivéd rezignilt
koltGiséget, az ipari enyészet morbid szépségét.

A hiperrealizmus épplgy gyljtofogalom, mint a
pop-art vagy a konceptuilis mivészet. Alralinosan ér-
vényes, am korantsem kizirdlagesan, hogy az amerikai
hiperrealizmusra inkibb jellemzé a laboratériumi ste-
ril kérdésfeltevés, az analitikus objektivitis és a sze-
mélytelen, hivés dokumentarizmus dsszekapesolédisa
a ltviny szocioldgial felfogisival; az eurdpal hiper-
realizmusra pedig a politikai jelentések bekapcsoldsa,
egyfajta rezignilt poetizilis és a litvanyvilig tigabb ér-
telmezése.

Az angol szirmazisd, 1931-ben Londonban szilletett,
majd Mew Yorkba teleplilt Malcolm Morley festészete a
tengeren tiall és az eurdpal hiperrealizmus kézdtt he-
lyezhetd el a mivészettdriénet térképén. A hatvanas
évek misodik felében postal levelezBlapokat, viroské-
peket, szines utazisi prospektusokat festett meg, hatal-
mas méretben, pontosan felnagyitva a fotét, megérizve
annak fényes feliletét és jellegzetes szinhatisic. Eny-
nyiben Morley az amerikai hivés realizmus tipikusan
intellekeudlis, analitikus szemléletée képviseli. A hetve-
nes évek elejétdl azonban képei a hiperrealizmus sza-
mira addig ismeretlen teriiletet fedeznek fel: az ilom,
a fantasztikum, a képzelet és az &rillet hatirmezsgyé]én
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feltirulé litemasek kilanas viligat. Képeinek felszine
megviltozik, eltlinnek a hivosen fényla fotdazerd feli-
letek és vastag, plasztikus anyagfelrakis bontja fel a
csupin tivolrol fotdszerd, kozelrél kaotikus formakar
Morley mivei tematikailag rendkiviil heterogének: a
mivészettdreénet egyes mestereinek motivumai mel-
lett jatékhajok, faigak, madarak és széiszaggatott keé-
peslapok halmorddnak egymdisra egy-egy festményén.
Rendezdelvik a nézd szimira sokszor ismeretlen for-
risbal viplilkozik: egy kilonds emlékkép vagy dlom,
netin egy-egy véletlenil megpillantott litvanyrésziet,
amely a mivész képzeletviligiban tovibb formilédik,
mikozben rirakédnak a régen elfelejtett toriénések
hordalékal. Malcolm Morley festészete a hiperrealiz-
mus egyik legizgalmasabb és leggazdagabb jelensége.
Torténeti jelentBségée fokozza az Ojabb festsi djhullim
megjelenése is, amely a hiperrealizmus személytelen-
sége, hlvas tirgyilagossiga és szigorisiga ellenében a
mivészi személyiség szabadsigjogait kéveteli.

Az eurdpal festészetben az észak-itdliai hiperrealiz-
mus erésen politizils, radikilisan tirsadalmi érdekls-
désd iskolija méltd emlitésre (Spaderi. Baratella, De
Filippa), valamint a nyugatnémet Gerhard Richter, aki
mind a hdvés realizmus analitikus szigordsigit, mind
pedig a fotd (vagy fotdszerd litviny) poetizilisit meg-
valésitja érdekesen sokoldali festészerében. Az ameri-
kai fotérealitmushoz legkdzelebb 4116 swijel Fronz
Gertschet a reklimford és a tulméretezete, ijesztoen
ardnytalannd vilt plakitszer( kép mlvészi feldolgorisa
foglalkoztatja. Erdekes utat jir az 1930-as sziiletésd
parizsi festd, Gérard Gasiorowski, akinek bizonyos mun-
kilin — némiképp rekon médon Malcolm Morley késdi
korszakdval — ugyancsak megjelenik az dlom és a fan-
tasetikum, sajitosan fordszerd dl-hitelességgel.

Hegyi Lordnd
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Minimal

MNagy Zoltin: Kompozicié I.

Miéta Platén hires barlang-hasonlata foglyul ejtette
az emberi képzeletet, az drnyék tabb optikai jelenség-
nél. Szimbéluma annak a filazéfiai szorongisnak, amely
kifejezi a dolgok megismerhetetienségét. A lirvinyvilig
esak drnyékvilig. 2 valosigos idedk hitviny vetiilete.

A vetett irnyék mivészettorténete sem flggetlenit-
hets e pejorativ hasonlattél. A szentek, a szellemek, az
égi tinemények nem hagynak a féldén sorét 'F¢|‘E¢.[.
A valdszeriiséget oly tiszteld rivolkeleti festészet mar
rig ismerte a perspektivit, a révidiilést és a valdr rej-
telmét, amiker az irnyékrdl, mint nem woldsdgos tone-
ményral, hallani sem akare. Minden idSk legmegrazébb
festett irnyéka pedig jellemzd médon egy olyan mii-
vészettdreéneti korszakban sziletett, amely az egy-
srerd, a banilis, a tudatunkban sotét foltként jelent-
kerd drnyékral egyébként nem wett twdomast. lgen,
Wan Gogh tarasconi Uton baktatd festdfigurdjirdl van
sz6. Arral a fantasztikus alakrdl, aki ogy hurcolja maga
utin a szurckszind s&rérséget, mintha nem tudnd,
hogy a szabad természetben minden szin leherséges
ar impresszionistik doktrindja dta, csak éppen a fekete
lefestése tilos. Wan Gogh ugyanis megsejtett és lefes-
rett valamit az drnyék misztikus értelmi, sGtét erdk
jelenlétet feltételezd metafizikijibdl. Az & emberének
nem természetes tulajdonsiga a tomeget értelmezsd
tinet. Ex az arnyék kélcsanvehetd, levalaszthatd, elra-
balhats, minc ahagy kilcsdnvehetd, levalaszthats, elra-
bolhatd volt 2 romantika hires , elitkozort’ figurdjatsl,
Chamisso Peter Schlemiljétd] is a magidé.

Onallé, figgetlen, kisérteties életet a ford- és a film-
mivészetben kezrdett az drnyék. MNogy Zoltdn Kompozi-
cidjihez hasenléd nem szilethetert volna meg a tradi-
cionilis festészet semelyik korszakdban sem. A leg-
puritinabb litvinyfestonek, egy Szényi lscvinnak is
egész pocsolyara volt sziiksége ahhoz, hogy benne meg-
sejditse a viligmindenséget. Egy vetett drnyék a falon
nem wilhatott témdvid, Az miar maga volt a kévethetet-
len absztrakcid. Tobbek kézder a ..riszta drnyék' is
azekhoz a jelenségekhez tartozott, amely a mechanikus
médiumok varirsiivésére virt, hogy végre dntérvényi
mondanivalovd viljék. Yagy Ogy, hogy fesziiltséggel
telitve a képet, baljos cselekederek |, elérevetitert ir-
nyékaként” borzoljon idegeket. Vagy dgy, hegy Gjra
felhasznilja a platéni metaforic és mélabdsan elgys-
nyérkodjék a megismerhetetlen ideik , barlangfalra™
vetild képében. El&bbi wiltozat a pszichedrimik &ro-
kas kisérdje lett. Litabbi a hagyominyos fotamivészer
szep feladaciva vile,




Az arnyék, mint optikai jelenség, a fordmiivészet
legfontosabb ikonogrifiai fordulatinak sedmit. Kariil-
belll annyi helyet kér a fényképészer térténetében,
mint a Krisztologia a képzdmivészetben. Kivilaszrote
felvételiink ebben a vonatkozisban ,,tiszea mifajd"" da-
rab, keresve is nehezen lehetne jobb szimbdlumot ta-
lilni a platonikus abrizelisra.

Tabbek kézéte azére nem, mert a villale feladaton
kivill joformin semmi sincs a képen. Azaz: nem mutat
meg semmit a ter mélységébdl, nem mutat — vagy alig
mutat valamit — a ,barlang falibsl", nem mutat fel
egyetlen figyelmet eltereld mozzanator sem. A képhi-
vigat kompozicidja litszdlag emlékezter azokra az il-
luzionista csendéletekre. amelyek trompe d'oil néven
vonultak be a szmakk&nyvekbe, és amelyeknek feladaea
nem volt tébb, mint hogy a licdszdgre merdleges fal-
sikon mutatkozd tirgyak kisértetiesen hasonlitsanak
a vale élethez. Magy Zoltan felvételén a litdszogre
merdleges falsik azonban nem utinozza a hérkaznapok
latvinyir. Egyszerlien azért nem, mert kopérsigival,
egyenletes megviligitisival, lapos tagelisival dnma-
gaban azonosithatatlan részler. Csak a rivetild arnyék-
kal egyiite vilik érvényessé, és egyben melankalikusan
kilsmerhetetlenné.

A szerzdi taldlat azonban ezdttal nem a képkivigar,
nem a motivum, €5 nem a pillanat fliggvénye. Szamtalan
olyan irnyékot leher talilni a természetben, amely a
fantaziit nem mozgatja meg. Vagy azért, mert tilsige-
san kénnyen kdvetkezik alakjibél maga az arnyékor
vetd targy. vagy azért, mert a sotét folt esetlegességs-
b&l nem kovetkezik semmi. A koempozicidnken maga-
sodd drnyék viszont e két lehetdség metszéspontjiban
helyezkedik el. Lehet egy szék ornamentikija. Lehet
egy viligitdtest része. Lehet epy titokzatos, ismeretlen
funkcigjl szerkezet része.

Magy Zolwin a dontést rink bizza. Feladatit odiig
sziikitetee, hogy ne foglalkozhassék massal, mint a bi-
zonytalan drnyékforma és a biztos faltagolisnak a le-
hetd legharmonikusabb viszonylatival. Abbal indult
ki, ha a minimdlis esztetikai rend kézvetitésére vallal-
kozik, a hatisfok maximilis lesz. Ha egyetlen lehetd-
seget ragad ki, az termékeny pillanattd vilva megsej-
diti oz egészet. Minimal-fotd — mondanank a Tény-kép
kidllitdson szerepld mdrdl —, ha a jelzét nem sajatitotea
volna ki az az dj-avantgarde irdnyzat, amely mindent
jatszani akar, csak éppen a cseppben a tenger szerep-
korét nem.

P. Sziics Julianna
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és kornyezet-
védelem

Maponta 15 500 hektdr-
ral csckken a tropusi ds-
erdék terilete, melyet
jogeal neveznek a Fold ti-
dejének. 1600 ota az em-
ber 225 dllatfajt pusztitott
ki — emlékiiket jelképes
sirkovek drzik az Egyesiilt
Allamok-beli Bronxban. A
riaszto jelensegek hatasa-
ra mind tobben emelik fel
szavukat az emberi kor-
nyezet, az érintetlen ter-
mészet, a vadon €ld nove-
nyek és dllatok védelmé-
ben. Jdnius 5-e a kdrnye-
zetvédelem vilagnapja lett.

A természetvéddk dltal
szerkesztett Vords Kony-
vek hozzavetdleg 500, ma
még létezd, de kipusztu-
lissal fenyegetett allatra
és 250 végveszélyben levd
navényfajra hivjak fel a fi-
gyelmet. A termeszetve-
delemben hathatds szere-
pet villalhat, s cselekvésre
mozgosithat a fotd is:
megorokithet megdrzott
értekeket, = felidézheti
azokat, amelyeket nem si-
kerilt megmenteni. .
tzért foglalkozik lapunk
is, Ujra meg Ujra, a termé-
szetfényképezéssel.
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