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Munkai a Magyar Fotdmilvészek Sztivetségének gylijteményében, a
pataki Képtdrban, az esztergomi Balassi Balint Muzeumban, a miskolei
Hermann Ottd Muzeumban, és magangylijteményekben, kiilfdldtn a Bibli-
othek Nationale Paris és a G. Pompidou Centra gyljteményében,

Szentendre, Vajda Lajos Galéria

Pridga [egyénif

Budapest, FMK Galéria /[egyéni/

Dokumentum No l., Veszprém [csoportos/
Dokumentum No 2., Veszprém [csoportos/
Labashédz Galéria, Soporon [egyéni/
Dokumentum No 3., Pécsl Galéria [csoportos/
Esztergomi Bienndlé, Esztergom /csoportos/
Toldi Fotbgaléria, Budapest [egyéni/
Dokumentum No. 4., Veszprém |csoportos/
Esztergomi Bienndlé, Esztergom [csoportos/
Magyar Nemzeti Galéria [csoportos

Fészek Galéria, Budapest [csoportos/

Fotd Fbéiskola, Dortmund /csoportos/

Fnac Galéria, Parizs [csoportos/

Georges Pompidou Centre, Parizs [csoportos|
tinkioldd No 1., GBAB118i Galéria [csoportos|

mint magangylijteményekben taldlhatdak.
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Major exhibitions:

1974. Szentendre, Vajda Lajos Gallery

1976. Prague fone-man showf

1977, Budapest Municipal Cultural Center [one-man show/

1978. Dokumentum No 1., Veszprém

1979. Dokumentum No 2., Veszprém

1980. Labashaz Gallery, Sopron [one-man show/

1980. Esztergom Biennial, Esztergom

1980. Dokumentum No 3., Pécs Gallery, Pécs

1981. Toldi Photo Gallery, Budapest [one-man show/

1982, Dokumentum No 4., Veszprém

1982. Esztergom Biennial, Esztergom

1983. Hungarian National Gallery, Budapest

1983, Fészek Gallery, Budapest

1983, High-School of Photography, Dortmund

1983, Fnac Gallery, Paris

1983. Centra Pompidou, Paris

1983, Bnkioldé No 1., G&AS115 Gallery, G8dYlld

Janos Szerencsés’'s works are in the collection of the Hungarian
Photographer’'s Association, the S&rospatak Art Gallery, the Balassi
Balint Museum of Esztergom, the Hermann Ottd Museum of Miskolc, and
in private collections. Abroad, his photographs are in the Bibli-
othek Nationale of Paris, the Centra Pompidou, and in private col-

lections.
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Sz6b6l ért a magyar!

Meg kénnyes gyerekszemekbfl, szemérmes lanykaszemzugokbdl,
riadt kolduspillantdsokbdl, ¥ntudatos olvasztar-tekintetekbfl,vite-
szes mivész-révedésekb®l, tétova alkoholista-hunyorgasokbdl, aggod-
va flirkészd tudds-szembogarakbél, béles politikus-szarkalabakbol;
meg nyomor karistolta arc-bardzdakbdél, gond-tépte rancokbbl, a jo-
vobe vetett hittdl megkeményedett,fényes homlockokbél, a nemzet csa-
loganyainak krém-fedte egyen vondsaibdl; meg az eres-dolgos pa=
rasztkezekbdl, gbbds Bregasszony-ujjakbol, pdklab-csokor zongorista
kezekb&l, nyershus szeril trdger-mancsokbdl, idegesen rebbend, hat-
ranyos helyzetil tenyerekbdl,

Szemek, rancok, kezek nélkill ma mar nincs riport- vagy do-
kumentumfilms nincs Kék fény é&s TV hiradd, nincs képzOmivészeti vagy
fotd kiallitas.

Szemb&l, rancbél, kézbGl ért a magyar.

A milvészetet idOrol-iddre ujra meg ujra megkérik:legyen hu-
manista /vagy emberkdzpontu, mert hiszen a humanizmus itt igy for-
ditédik/. S a milvészet lesz; lesz szemkdzpontu, ranckdzpontu, kéz=-
kézpontu. S ezzel humanista. Aki pedig a vak tyuknal is "ilgyetle-
nebb": lesz antihumdnus, embertagadd, kiviilalls.

Induldsakor, a hetvenes é&vek elején, Szerencsés Jinos a
korszak szociolbégial érzékenységli fényképezésének szellemében tibb
képet készitett kiildnts foglalkozdst zOkrdl, a perifériara szorul-
takrél. "Ranc-periédus"-aval parhuzamosan azonban kiilonos tajképe-
ket, pontosabban tajrészleteket, még ktzelebbrdl: ember altal for-
milt tdj részleteit, parkok, kertek,falszBgletek darabkait is fény-
képezett. EgyelSre valdban csak le-lefényképezte, hogy aztén az év-
tized kBzepén-végén érdeklddése szinte kizardlag a névény-viz-épit-
mény hdrmasara koncentralddjon.

E képek - egyfajta technikai idedl-hagyomidnyhoz vald von-
zalmuk ellenére - nem tartoznak a ma mir konvenciondlissa silanyult-
mereviilt tdj-fotografdlas keretei kdzé.Ha elSdbket és példakat kell
Szerencsés Janos fényképeihez keresniink,ugy azokat Eugene Atget ha=
gyatékaban és David Hockney albumaiban taldlhatjuk meg. Atget-tdl
Szerencsés a részletek misztikus egésszé nbvelését tanulta meg, va-
lamint a névényzet és a mesterséges kbrnyezet olykor kontrasztos,
méiskor egymasba simulé hatdsdnak megragaddsat; Hockney-t&l pedig a
fénytd8l szeszélyesen gazdag, am merev, szigoru keretbe szoritott



vizfellllet szeretetét. De mig Hockney képei altaldban "médositott-
nak” hatnak, Szerencsés egy bizonyos technikai "konzervativizmus"
kbtésében mindig a fényképszeriiség hatdran bellil marad.Mert bar fo-
toi a széleken gyakran elmosbédottak,fehérbe fakulva elvesztik zéart-
sagukat,a képeken lathatd targy mindig izgatdan éles, az erdsen le-
rekeszelt makroobjektivnek, s a nagyméretll negativnak kOszinhetSen.
Szerencsés Janos szamdra a tizenkilencedik szazadi technika tehéat
valamiféle ideal-hagyomanyt képvisel - joggal. Hiszen a mult széza-
di tajképek mira nem elsdsorban informédcids tdltetilkkel, hanem kii-
lénéis, olykor liresnek hatd, s mégis rendkivill gazdag részletektdl
zilalt tereikkel hatnak.

Ahogy tehdt korunkban mondjuk - Divald képein nem a Tatra,
hanem a fénykép természetrajza, ahogy Atget parkjaiban nem a kert-
épitészet, hanem a titokzatos tér, Szerencsés Janos munkain [/mér
most/ sem a Margitsziget érdekes szamunkra.

E fényképek a gazdag vegetacid ellenére is valamiféle kiet-
lenséget sugallnak. A parkrészletek gondozottsdguk ellenére is el-
hagyott, halott terek. Szerencsés Janos gyakran fényképez a képbdl
kilépd alakokat, am tajai nélkilik is mindannyiszor ember-uténiak,
s az érzékien megragadott részletek és az lires egész kett@sségével
az ember-utdnisag kiilonds hangsulyt kap, melyet a gyakran szimmet-
rikus kompozicid is megertsit. Titockzatos, riadalmat és fenyegetést
leheld tajak ezek, akarcsak Antonioni Nagyitds ¢, filmjének hullit
rejto ligete ...

Alakokat abrazold munkdinak javan is wvalamiféle félelem
uralkodik. Képeib8l a figurak kimennek, szinte kimosédnak. Masutt
riadtan merednek a kameraba, vagy félig hattal, mar f8lismerhetet-
lenilil merednek Onmaguk szétfoszld fényképére, Nézik szemilket, réan-
caikat, kezilket, tiinddve, egy kicsit borzongva.

Hajdu Istvan
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When J&nos Szerencsés began in the early Seventies, he made many pho-
tographs in the spirit of the sociological outlook prevalent at the
time of people in unusual occupations, those on the periphery of so-
ciety. Concurrently with his "wrinkle period", however, he alsoc took
pictures of unusual landscapes, toc be more exact, of parts of land-
scapes-details of parks, gardens, walls shaped by human hands. By the
mid and late Seventies, this seemingly passing fancy became on obses-
sion, and he began to concentrate almost exclusively on the combina=
tion of plants, water and building.

These photographs, despite their respect for a certain tradi-
tional technical ideal, are not confined within the bounds of the by
now banal type of landscape photography. If we were to look for ear-
lier examples, we would find them among the works of Eugene Atget and
pavid Hockney. From Atget, Szerencsés learned the the mystic wedding
of detail, and the at times contrasting, at other times smooth combi=-
nation of plants and the artificial environment; for Hockney he learn-
ed the love of water surface rich from the play of light, yet confi-
ned within strict boundaries. But while Hockney's pictures seem tem-
pered with, following a certain technical "conservatism", Szerencses
always remains within the bounds of what we expect from a photograph.
For although his pictures are often blurred near the edges, losing
their closure as they fade into white, the object is always excit-
ingly sharp thanks to the macro-objective and the large-size negative.
In short, for Janos Szerencses, nineteenth-century technigues rep-
resent a kind of aesthetic ideal. After all, pictures from the last
century affect us not so much with the information they convey as
with their strange, sometimes "empty" spaces loaded with unusually
rich detail. Just as today we do not love Divald for his depiction of
the Tatra Mountains but for what he says about the nature of photog-
raphy; just as in Atget’s parks it is not the gardening we admire but
his mysterious spaces, so in Janos Szerencsés's works it is not Mar-
garet Island itself that moves our imagination. These photographs,
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despite the lush vegetation, suggest a kind of barrenness.Despite the
fact that they are well taken care of, the parks seem deserted, dead.
Szerencsés often catches people just leaving his field, yet his land-
scapes always seem post-historical, which is emphasized by the con-
trast between the sensuocus details and the emptiness of the whole,
which is emphasized by the often symmetrical composition. His are mys-
terious, frightening, threatening landscapes, like Antonioni'spark in
his film, "Blow-up"...

Even on those photos which represent people, a kind ©f fear
is present. The people leave, are almost washed out of his photog-
raphs. At other times they stare, frightened, into the camera,or turn
partially away, becoming unrecognizable in a dissolve, looking at
themselves - their eyes, wrinkles, hands, deep in thought and just a
little bit shaken.

Istvan Hajdu
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